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سـینمای
 ضدّّجنگ در ایران

محمّّد احسان بختیاری
کارشناسی ارشد مهندسی هوافضا_دانشگاه صنعتی امیرکبیر

ابــزاری  اینکــه  بــر  علاوه  جنــگ  سینمــای  سینمــا،  یــخ  تار در         
بــرای روایــت دلایــل جنــگ، عملیات‌هــا و وقایــع میدانــی،‌ نمایــش 
دغدغه‌هــا و مســائل رزمنــدگان اســت، بســتری اســت بــرای بازنمــایی 
ــی. در فرآینــد بازنمــایی، منظــر 

ّ
مفاهیــم کلان هویّّتــی، اخلاقــی و ملّ

نگــرش و منطــق مواجهــه بــا این مســائل کلان اهمّّیّّتی دوچنــدان دارد. 
ــر جنگــی  ــه‌‌ای از ژان »سینمــای ضدّّجنــگ« کــه از آن به‌عنــوان زیرگون
یخــی  یــاد می‌شــود، پــس از جنــگ جهانــی اوّّل در بســترهای خــاصّّ تار
یشــه در بحران‌هــای ناشــی از ایــن  و اجتماعــی غربی شــکل گرفتــه و ر
جنــگ دارد و پــس از جنــگ کــره و ویتنــام در سینمــای آمریــکا بــه اوج 
خــود می‌رســد. ایــن زیرگونــه سینمــایی غالــباً بــا رویکــردی انتقــادی 
کامی‌هــا، خشــونت‌ها و هزینه‌هــای  نســبت بــه جنــگ، بــه بازنمــایی نا
انســانی آن می‌پــردازد و در نتیجــه، ماهیّّــت و کارکــردی متفــاوت از 
سینمــای جنگــی مبتنــی بــر حماســه‌، تقویــت روحیــه و تــاب‌آوری 

ــی و فرامیهنــی دارد.
ّ
جمعــی و ارزش‌هــای ملّ
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یخــی  تار و  فرهنگــی  بســتر  بــه  سینمــایی  این‌گونــه  انتقــال 
ــی داشــته‌اند، نیازمند 

ّ
کشورهــایی کــه تجربــۀ دفــاع و مقاومت ملّ

دقّّــت نظــری و تحلیــل تطبیقــی اســت. در شــرایطی کــه جنــگ 
بــرای یــک جامعــه معنــایی دفاعــی، هویّّتــی و ارزش‌مــدار دارد، 
بــا  می‌توانــد  ضدّّجنــگ  تصویرپــردازی  و  ادبیّّــات  بــر  تمرکــز 
اهــداف بنیادیــن سینمــای جنگــی از جملــه ایجــاد انگیــزه، 
ــارض  ــاع در تع ــت دف ــایی حقانیّّ ــی و بازنم

ّ
ــجام ملّ ــت انس تقوی

قــرار گیــرد. ایــن تعــارض به‌ویــژه در دوره‌هــای بحــران و تهدیــد 
نظامــی، پیامدهــای چشــم‌گیری در ســطح روانــی و اجتماعــی 
و  جامعه‌شــناختی  منظــر  از  داشــت.  خواهــد  همــراه  بــه 
روان‌شــناختی، یکــی از خطــرات بــارز غلبــه گفتمــان ضدّّجنگ 
میــان  روشــن  مرزبندی‌هــای  تضعیــف  جوامعــی،  چنیــن  در 
دوســت و دشــمن و ایجــاد نوعــی نســبی‌گرایی اخلاقــی اســت. 
ایــن امــر می‌توانــد بــه بروز تردیدهــای شــناختی در مخاطــب 
بیانجامــد، بــه نحــوی کــه تشــخیص دوســت از دشــمن و حــق 
از باطــل دشــوار یــا حتّّــی بی‌اهمّّیّّــت جلــوه کنــد. در ایــن فرآینــد، 
از  روحیّّــۀ حماســی و احســاس مســئولیّّت جمعــی در دفــاع 
ــی، کــه در زمــان جنــگ 

ّ
ارزش‌هــا تضعیــف شــده و انســجام ملّ

حیاتــی اســت، دچــار خدشــه می‌شــود.
بی‌واســطه  انتقــال  پدیــدۀ  نقــد  و  مطالعــه  اســاس،  ایــن  بــر 

سینمــای ضدّّجنــگ بــه بســتر فرهنگــی ایــران، نــه تنهــا از منظــر 
تحلیــل هنــری، بلکــه از زاویــه پیامدهــای اجتماعــی و امنیّّتــی 
آن ضرورت دارد. بررســی ایــن پدیــده در چارچــوب تفاوت‌هــای 
یخــی و هویّّتــی ایــران و خاســتگاه  بنیادیــن میــان شــرایط تار
اصلــی زیرگونــه ضدّّجنــگ، می‌توانــد بــه مدیــران فرهنگــی و 
سیاســت‌گذاران کمــک کنــد تــا در تخصیــص منابــع و هدایــت 
جریــان تولیــد آثــار سینمــایی، ملاحظات اســتراتژیک و نیازهای 
واقعــی جامعــه در شــرایط بحرانــی را بــا حسّّــاسیّّتی مضاعــف 

مدّّنظــر قــرار دهنــد.

سینمای ضدّجنگ–‹

اصلــی  بســتر  همــواره  سینمــا«،  »مــادر  به‌عنــوان  ادبیّّــات 
بــوده اســت.  بــه هنــر هفتــم  انتقــال مضامیــن  و  شــکل‌گیری 
سینمــای ضدّّجنــگ نیــز از دل ادبیّّــات ضدّّجنــگ ســر بــرآورد؛ 
ادبیّّاتــی کــه دســت‌کم در شــکل مــدرن خــود، ســابقه‌ای طولانــی 
از رمان‌هــای قــرن هجدهــم همچــون آثــار ولتــر تــا امروز دارد. ایــن 
جریــان ادبی بــا بهره‌گیــری از روایت‌هــای شــخصی، نقد فلســفی 
و تصویرگری رنج انســانی، بنیان‌های فکری و روایی لازم را برای 
بازنمــایی هنــری مخالفــت بــا جنــگ فراهــم کــرد. بسیــاری از 
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نخســتین فیلم‌هــای ضدّّجنــگ نیــز عــملاً اقتبــاس یــا بازخوانــی  م
تصویــری همــان متــون ادبی بودنــد کــه پیش‌تــر در قالــب رمــان، 
داســتان کوتــاه و خاطره‌نویســی جنگــی، جهان‌بینــی ضدّّجنگ 
را تثبیــت کــرده بودنــد. بــا وقــوع جنــگ جهانــی اوّّل بشــر مــدرن 
بــرای نخســتین بــار بــا ابعــاد صنعتــی و خون‌بــار مدرنیتــه در 
میــدان نبــرد روبــه‌رو شــد؛ ازایــن‌رو جریــان ضدّّجنــگ نیــز وارد 
مرحلــه‌ای تــازه گردیــد. در ایــن دوره، هــم ادبیّّــات و هــم سینمــا با 
، بــه نمایــش بی‌رحمــی جنــگ، فرســایش روانــی  واکنشــی همســو
کشــتار صنعتــی پرداختنــد. فیلم‌هــای  سربــازان، و بیهودگــی 
ضدّّجنــگ، بــا الهــام مســتقیم از آثــار ادبی و خاطــرات جبهــه، 
شــکل جــدّّی و متمایــزی یافتنــد و از صــرف بازنمــایی واقعیّّت، 
ــد  ــن پیون ــد. ای ــذر کردن ــگ گ ــی جن ــاختاری و اخلاق ــد س ــه نق ب
ادبیّّــات و سینمــا موجــب شــد کــه گفتمــان ضدّّجنــگ در قــرن 
، بلکــه بــر پــردۀ نقــره‌ای نیــز بــه یکــی  بیســتم نه‌تنهــا در حوزۀ نشــر

از شــاخص‌ترین جریان‌هــای هنری-اجتماعــی بــدل شــود.
پــس از پایــان جنــگ جهانــی اوّّل، اروپــا بــا نســلی روبــه‌رو شــد کــه 
زخم‌هــای عمیــق روحــی و جســمی جنــگ را بــر تــن داشــت. در 
ایــن فضــا، سینمــای ضدّّجنــگ به‌ویــژه در آلمــان و فرانســه، از 
دل تجربــۀ مســتقیم جبهه‌هــا برآمــد. »در جبهــۀ غــرب خبــری 
نیســت« شــاخص‌ترین اثــر اقتباســی از رمانــی بــه همیــن نــام 
یــج بــه نمــاد ایــن جریــان  یــا رمــارک« بــه تدر یــش مار نوشــته »ار
بــدل شــد. از دیگــر آثــار ضدّّجنــگ مرتبــط بــا جنــگ اوّّل جهانی  
« و »وداع بــا اســلحه« نیــز اشــاره کــرد کــه در  بایــد بــه »پایــان ســفر
ســال‌های میانــۀ دو جنــگ بزرگ بین‌الملــل ســاخته شــدند. این 
، بــا روایــت روزمره‌هــای سربــازان و بیهودگــی مرگ‌ومیــر انبــوه،  آثــار
ــد کــه واقعیّّــت جنــگ را از قیــد قهرمان‌ســازی و  در پی آن بودن
جنگیــدن بــر مبنــای ارزش‌هــا رهــا کــرده و بــه تجربــه‌ای انســانی، 
تلــخ و جهان‌شــمول بــدل کننــد. مــوج نخســت ایــن سینمــا، 
نه‌تنهــا از نظــر هنــری، بلکــه به‌عنــوان یــک ســند اجتماعــی، 
حافظــۀ جمعــی اروپاییــان را نســبت بــه فجایــع جنــگ تثبیــت 
کــرد. بــا آغــاز جنــگ جهانــی دوّّم و افشــای ابعــاد صنعتــی و 
پوچــی ایدئولوژی‌هــای درگیــر در جنــگ و ثبــت جنایت‌هــای 
یــخ بشــر در ایــن جنــگ، سینمــای ضدّّجنــگ  بی‌ســابقه در تار
، نگاه‌هــا از میــدان  اروپــا نیــز وارد مرحلــه‌ای تــازه شــد. ایــن بــار

نبــرد بــه پشــت جبهــه، اردوگاه‌هــای اســرا و زندگــی غیرنظامیــان 
ــم  ــای نئورئالیس ــاری در سینم ــد. آث ــده ش ــگ کشی ــایۀ جن در س
گــرایی و حــضور  ایتالیــا و مــوج نــوی فرانســه، بــا تکیــه بــر واقع‌
ســاختار  بــر  جنــگ  تأثیــر  بیــان  بــه  غیرحرفــه‌ای،  یگــران  باز
اجتماعــی و روانــی جوامــع پرداختنــد. سینمای پســاجنگ اروپا 
در ایــن دوره، رســالت خــود را نــه ‌فقــط در هشــدار نســبت بــه 
جنــگ، بلکــه در بازخوانــی اخلاقی و فلســفی مســئولیّّت انســان 

ــر خشــونت جمعــی می‌دیــد. در براب
در ایــالات متّّحــده، تولیــد فیلم‌هــای مرتبط بــا دو جنگ جهانی 
عمــدتاً در راســتای تجلیــل و تثبیت دســتاوردهای آن جنگ‌ها 
صورت گرفتــه اســت. آمریــکا در هــر دو جنــگ بین‌الملــل با ورود 
ــب  ــردار از مواه ــن بهره‌ب ــه بزرگ‌تری ــرد، ب ــدان نب ــه می ــگام ب دیرهن
ایــن دو جنــگ بــدل شــد. بــر همیــن اســاس بــر خلاف اروپــا، 
ــای  ــمت سینم ــه س ــگ ب ــن دو جن ــال ای ــچ‌گاه در قب ــکا هی آمری
ضدّّجنــگ نرفــت. در مقابــل، آثــار سینمــای آمریــکا به‌گونــه‌ای 
ّـت شــد کــه بــر بازنمــایی قهرمانــی فرماندهــان و سربــازان،  مدیری�
یخــی آمریــکا در شــکل‌دهی  پیروزی‌هــای نظامــی و نقــش تار
نظــم جهانــی پــس از جنــگ تکیه کنــد و هیچ‌گاه سیاســت‌های 
کمیّّتــی در ورود بــه جنــگ، جنــگ‌افروزی در نقــاط مختلــف  حا
ک آمریــکا و اســتفاده از سلاح اتمــی  جهــان بسیــار دورتــر از خــا
بــرای نخســتین بــار در کشــتار وسیــع انســان‌ها را زیــر ســؤال نبــرد. 
ــای  ــن« از نمونه‌ه « و »پات ــن روز ــون »طولانی‌تری ــایی همچ فیلم‌ه

اـیـن ـنـگاه هـسـتند.
نخســتین جرقه‌هــای سینمــای ضدّّجنــگ در آمریــکا عمــدتاً 
تــا مدّّتــی  کــره پدیــدار شــد، هرچنــد هــالیوود  از جنــگ  پــس 
بــه جنــگ باقــی  نــگاه میهن‌پرســتانه  همچنــان تحــت تأثیــر 
یــج ســؤالاتی  مانــد. فیلم‌هــایی محــدود بــا لحــن انتقــادی، بــه تدر
در  بازگشــته  سربــاز  جایــگاه  و  جنــگ  انســانی  هزینــۀ  دربــارۀ 
جامعــه مطــرح کردنــد. امّّــا اوج شــکل‌گیری گفتمــان ضدّّجنــگ 
در سینمــای آمریــکا، بــا ورود بــه جنــگ ویتنــام رخ داد. طولانــی 
شــدن ایــن جنــگ، تلفــات ســنگین، انتشــار گســترده تصاویــر و 
گزارش‌هــای رســانه‌ای، بســتر اجتماعــی لازم بــرای تغییــر لحــن 
جنــگ  از  پــس  ســاخت.  فراهــم  را  آمریــکا  جنگــی  سینمــای 
بحران‌هــای  وطــن،  بــه  کهنه‌سربــازان  بازگشــت  مــوج  ویتنــام، 
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روانــی و اخلاقــی شــدیدی را بــا خــود بــه جامعــۀ آمریــکا منتقــل 
کــرد. ایــن افــراد، بــا تجربــۀ خشــونت، تلفــات هم‌رزمــان و مواجهــه 
ــات تلــخ میــدان نبــرد، اغلــب دچــار اخــتلال اســترس  ــا واقعیّّ ب
پــس از ســانحه و احســاس گنــاه بازمانــده بودنــد. ایــن وضعیّّــت، 
ــی و  ــای فرهنگ ــه بروز اعتراض‌ه ــر ب ــترده‌ای منج ــکل گس ــه ش ب
اجتماعــی شــد و شــکاف میــان تجربــۀ واقعــی جنــگ و روایــت 
را آشــکار ســاخت. در چنیــن شــرایطی سینمــای  رســمی آن 
ضدّّجنــگ در آمریــکا به‌عنــوان ابــزار کنتــرل ایــن مــوج فرهنگــی 
شــکل گرفــت. فیلم‌هــای ضدّّجنگــی کــه در ایــن دوره ســاخته 
شــدند، اگرچــه ظاهــراً بــه نقــد جنــگ می‌پرداختنــد، در واقــع 
کــه  بودنــد  فرهنگــی  معــارض  یّّــت  مدیر ســازوکار  از  بخشــی 
روایــت عمومــی دربــارۀ  کنتــرل  کاهــش تضادهــا و  هــدف آن 
ایــن  در  بــود.  جنــگ  سیاســی  پیامدهــای  و  انســانی  هزینــۀ 
چارچــوب، مخالفیــن و منتقدیــن جنــگ می‌توانســتند بخشــی 
از سیاســت‌ها یــا عملکردهــا را مورد نقــد قــرار دهنــد، امّّــا نقــد 
آن‌هــا بــه گونــه‌ای هدایــت می‌شــد کــه در نهایــت بــه اثبــات اصل 

کمیّّــت و مشروعیّّــت سیســتم سیاســی منتهــی شــود.  حا
 ، چیمینــو مایــکل  اســکورسیزی،  مارتیــن  چــون  فیلم‌ســازانی 
الیور  و  دی‌پالمــا  برایــان  کوپــولا،  فورد  فرانسیــس  آشــبی،  هــال 
ّـت  اســتون از مشــهورترین فیلم‌ســازان ضدّّجنــگ در مــوج مدیری�
جریــان معــارض بودنــد. در ایــن میــان شــاید بتــوان الیور اســتون 
در  آمریــکا  ضدّّجنــگ  سینمــای  کارگــردان  شــاخص‌ترین  را 
ــد 

ّ
ایــن دوره دانســت. اســتون در فیلم‌هــای »جوخــه« و »متولّ

چهــارم جــولای«، هرچنــد روایت‌هــا در ظاهــر ماهیّّتــی انتقــادی 
ــا ســاختار  ــد، امّّ ــۀ جنــگ و پیامدهــای آن دارن ــه تجرب نســبت ب
ــه‌ای طرّّاحــی شــده  یــک آن‌هــا به‌گون روایی و چارچــوب ایدئولوژ
سیاســت‌های  و  کمیّّــت  حا مشروعیّّــت  اســاس  کــه  اســت 
کلان ایــالات متّّحــده بــه‌طور مســتقیم زیــر ســؤال نمــی‌رود. ایــن 
روان‌شــناختی  انســانی،  ســاحت‌های  بــر  را  خــود  تمرکــز  آثــار 
را  تضادهــا  و  می‌کننــد  معطــوف  سربــازان  تجربــۀ  اخلاقــی  و 
و بحران‌هــای  میــان سربــازان  روابــط  نبــرد،  میــدان  در ســطح 
اخلاقــی فــردی بازنمــایی می‌ســازند. در نتیجــه، مخاطــب بــا 
کــه جنــگ را به‌عنــوان یــک واقعیّّــت  روایتــی مواجــه می‌شــود 
تلــخ و پیچیــدۀ انســانی می‌بینــد، بــدون ‌آنکــه بــه بنیان‌هــای 
کنــد. در  ســاختاری و انگیزه‌هــای ژئوپولیتیکــی ورود عمیــق 
ّـد چهــارم جــولای«، اعتــراض و خشــم شــخصیّّت اصلــی، 

ل�
»متو

هرچنــد بــه خیابان‌هــا کشیــده می‌شــود و رنگ‌وبــوی سیاســی 
پیــدا می‌کنــد، امّّــا در نهایــت در قالــب یــک تجربــۀ شــخصی و 
جســت‌وجوی فــردی بــرای معنــا و رســتگاری تصویــر می‌شــود. 
ایــن رویکــرد، نقدهــا را از ســطح سیاســت خارجــی و ســاختار 
قــدرت بــه حوزۀ پیامدهــای انســانی، شکســت آرمان‌هــای فردی 
ــازان محــدود می‌کنــد. در »جوخــه«  و بحران‌هــای اخلاقــی سرب
( به‌عنــوان دو  نیــز تضــاد اصلــی میــان دو افســر )الیــاس و بارنــز
کــه تقابــل  الگــوی اخلاقــی متقابــل طــرح می‌شــود، به‌گونــه‌ای 



گــردد، نــه در ســطح  خیــر و شــر در درون ارتــش بازنمــایی می‌
ــی. در نتیجــه، ایــن آثــار بــا وجــود محتــوای تلــخ 

ّ
تصمیم‌گیــری ملّ

ــی مشروعیّّــت دولــت و ارتــش 
ّ
کلّ و ضدّّخشــونت، چارچــوب 

آمریــکا را حفــظ می‌کننــد. 
نکتــۀ جالــب توجّّه آن اســت کــه تولید آثار ضدّّجنــگ در آمریکا 
بــه شــکل مدیریّّت‌شــده‌ای مربــوط بــه دورۀ پســاجنگ اســت. 
ــع  تولیــد فیلم‌هــای جنگــی در زمــان وقــوع و جریــان جنــگ، تاب
گانــدا و سیاســت‌های فرهنگــی آمریکا  قواعــد ســختگیرانۀ پروپا
فیلم‌هــایی  ویتنــام،  در بحبوحــۀ جنــگ  نمونــه  بــرای  اســت. 
آمریــکایی در ویتنــام«، »عملیــات سیــا«  ماننــد »یــک سربــاز 
ــی و 

ّ
و »کلاه‌ســبزها« مســتقیماً در خدمــت ارتقــای روحیــۀ ملّ

مشروعیّّت‌بخشــی بــه عملیــات نظامــی تولیــد شــدند و هرگونــه 
یــا روایــت ضدّّجنــگ واقعــی در آن دوره تقریــباً  نقــد صریــح 
غیرممکــن بــود. ایــن چارچــوب نشــان می‌دهــد کــه سینمــای 
ضدّّجنــگ آمریــکایی عمــدتاً پدیــده‌ای پــس از جنــگ اســت و 
بــا تأخیــر زمانــی شــکل می‌گیــرد تــا هــم بــه نقــد محــدود جنــگ 
را  ــی 

ّ
ملّ سیاســت‌های  مشروعیّّــت  چارچــوب  هــم  و  بپــردازد 

حفــظ کنــد. در عیــن حــال دهــۀ ۱۹۷۰ را می‌تــوان نقطــۀ تلاقــی 
ــا  ــا سینمــای ضدّّجنــگ اروپ سینمــای ضدّّجنــگ در آمریــکا ب
دانســت؛ بــا ایــن تفــاوت کــه منظــر اروپــا و آمریــکا بــه روی سیــاه 
کامــی‌ آن‌ها در  جنگ‌هــا، عمــدتاً ناظــر بــه جنگ‌هــایی بــود کــه نا
آن جنگ‌هــا بیشــتر بــود. بنابرایــن تــا اواخــر دهــۀ هفتــاد میلادی، 
سینمــای ضدّّجنــگ در هــر دو ســوی آتلانتیــک بــه جایــگاه 
یشــه در  تثبیت‌شــده‌ای رسیــده بــود؛ جایگاهــی کــه از یک‌ســو ر
ــان  ــه زب ، ب ــات و حافظــه جمعــی داشــت، و از ســوی دیگــر ادبیّّ
ــود و شــمایل‌نگاری‌های مشــترک  جهانــی تصویــر بــدل شــده ب

ایــن آثــار در حــال تســری بــه دیگــر نقــاط دنیــا بــود.

تفاوت‌های ماهوی جهاد مقدّس با –‹
جنگ‌های استیلاجویانه غرب

دفــاع  بــا  غــرب  اســتیلاجویانه  جنگ‌هــای  تطبیقــی  بررســی 
مقــدّّس ایــران، نخســتین تفــاوت بنیادیــن را در ماهیّّــت ایــن 
باطــل،  آشــکار می‌ســازد. جنگ‌هــای جبهــه  نــوع جنــگ  دو 
به‌ویــژه نمونه‌هــای معاصــر غــرب و متّّحدانــش، در ماهیّّتــی 
ســلطه‌جویانه و توســعه‌طلبانه شــکل می‌گیرند. این جنگ‌ها نه 
بــرای رفــع تهدیــد واقعــی، بلکــه بــرای گســترش نفــوذ ژئوپلیتیــک، 
تصاحــب منابــع اقتصــادی و تثبیــت موقعیّّــت راهبــردی آغــاز 
ــی  ــازوکارهای تبلیغات ــول س ــا محص ــت آن‌ه ــوند. مشروعیّّ می‌ش
و رســانه‌ای اســت کــه افــکار عمومــی را بــا ادّّعاهــای امنیّّتــی یــا 
اخلاقــی متقاعــد می‌ســازد، امّّــا ایــن مشروعیّّــت نــه پایــگاه پایدار 
یشــۀ حقوقــی ثابــت؛ هــرگاه منافــع تغییــر  اخلاقــی دارد و نــه ر
کنــد، بــه همــان ســرعت رنــگ می‌بــازد. بنیــان ایــن جنگ‌هــا 
گــرایی و قدرت‌طلبــی اســتوار اســت و در میــدان نبــرد  بــر مادّّی‌
نیــز بــه روش‌هــایی چــون بمبــاران مناطــق غیرنظامــی، محاصــرۀ 

ــوند. ــل می‌ش ــاه متوس ــردم بی‌گن ــاب م ــادی و ارع اقتص
مقــدس  دفــاع  ـــ همچــون  درمقابــل، جنگ‌هــای جبهــه حــق 
ایــران و نبردهــای جبهــه مقاومــت ـــ واکنشــی ضروری بــه تجــاوز 
آشــکار و تهدیــد مســتقیم موجودیــت سرزمینــی، هویّّتــی و دینــی 
یــک ملت‌انــد. مشروعیــت ایــن جنگ‌هــا نــه بــر ادعــا، بلکــه بــر 
حکــم قطعــی شریعــت اسلام در وجــوب دفــاع از کیــان اسلام 
و مســلمین بنــا شــده اســت. ایــن جهــاد، پشــتوانه‌ای فقهــی و 
قرآنــی دارد کــه آن را از یــک اقــدام صــرفاً سیاســی بــه تکلیفــی 
الهــی و عبادتــی عظیــم تبدیــل می‌کنــد. جهان‌بینــی توحیــدی 
فراهــم  را  ایــن مقاومــت  بســتر  و شــهادت،  فرهنــگ جهــاد  و 
کــرده و آن را بــه عرصــه‌ای بــرای تحقــق وعده‌هــای الهــی بــدل 
ســاخته اســت. در میــدان جنــگ نیــز تفاوت‌هــا آشــکار اســت؛ 
رزمنــدگان جبهــه حــق حتــی در ســخت‌ترین شــرایط عملیاتــی 
بــه اصــول اخلاقــی پایبنــد می‌ماننــد و از تعــرض بــه بی‌گناهــان 
خــودداری می‌کننــد. انگیزه‌هــای آنــان نــه صــرفاً وظیفه ســازمانی 
ــن و  ــه میه ــق ب ــرت و عش ــان، غی ــه ایم ــخصی، بلک ــع ش ــا مناف ی
آرمان‌هــای الهــی اســت. ایــن ویژگی‌ها، دفاع مقــدس و مقاومت 
اسلامــی را در جایگاهــی ممتــاز از منظــر مشروعیــت، اخلاق و 
پایــداری قــرار می‌دهــد و آن را در برابــر جنگ‌هــای ســلطه‌جویانه 
و بی‌بنیــان جبهــه باطــل، بــه نمونــه‌ای درخشــان از مقاومــت 

یــخ معاصــر بــدل می‌ســازد. ــه در تار حق‌طلبان
حضــرت آیــت‌الله خامنــه‌ای )مدّّظّّله‌العالــی( در تبییــن تفــاوت 

ماهــوی جنــگ‌ در منطــق اسلام بــا منطــق مــادّّی می‌فرماینــد:
»مســئلۀ کســوت ســپاهی‌گری و نظامی‌گــری -کــه مــا آن را یــک 

این جنگ‌ها، ادامۀ طبیعی همان گفتمان دفاع 
مقدّّس ایران‌اند که بر پایۀ آموزه‌های اسلامی 

 ، و اصول اخلاقی جنگ، هدفی جز رفع تجاوز
گیری حقوق غصب‌شده و حفظ کرامت امّّت  بازپس‌

اسلامی ندارند. ازاین‌رو، روایت سینمایی محور 
مقاومت نیز باید در امتداد سنّّت سینمای دفاع 
کید بر حقانیّّت شرعی،  مقدّّس شکل گیرد، با تأ
پیوند مردمی و مقاومت در برابر استعمار نوین.
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ــی 
ّ
یــم- در منطــق اسلامــی بــه کلّ امــر مقــدّّس بــه حســاب می‌آور

ــته  ــود داش ــا وج ــادّّی امروز و دیروز دنی ــق م ــه در منط ــه ک ــا آنچ ب
اســت، متفــاوت اســت. در منطــق قدرتمنــدان مــادّّی، نظامــی 
شــعله‌های  اطفــای  بــرای  اســت  وسیلــه‌ای  گــری  نظامی‌ و 
قدرت‌طلبــی خــود آن‌هــا؛ کــه ایــن شــعله اطفــا نمی‌شــود و روز 
بــه روز هــم در دل دنیاطلبــان و قدرت‌طلبــان و دنیاپرســتان 

کــه بــه وسیلــه  یــخ، فجایعــی  مشــتعل‌تر می‌شــود. در طــول تار
اســت،  آمــده  وجــود  بــه  زور  و  زر  صاحبــان  و  قدرت‌منــدان 
قــی 

ّ
ــوده اســت کــه تلّ ــزاری ب ــه همــان وسیلــه و اب ــباً متّّکــی ب غال

و برداشــت آن‌هــا از نظامی‌گــری در اختیــار آن‌هــا قــرار مــی‌داده 
ت‌هــا 

ّ
ــاع از حقــوق ملّ ــرای دف ح شــدن ب

ّ
اســت. در اسلام، مســلّ

ــک  ــوان ی ــدل به‌عن ــق و ع ــۀ ح ــرای اقام ــت، و ب ــا و عدال و ضعف
ارزش، بــه همــه توصیــه شــده اســت. همــۀ آحــاد امّّــت اسلامــی 
موظّّف‌انــد کــه خــود را بــرای دفــاع از حــق و حقیقــت، بــرای دفــاع 
از حقــوق خــود در مقابــل متجــاوزان، بــرای اســتقرار امنیّّــت و 
بــرای حفــظ عزّّت خــود آماده کننــد... نظامی‌گری، ســپاهی‌گری 

سـت.« نـا اـ یـن معـ بـه اـ بـودن در اسلام ـ ح ـ
ّ
لّس و مـ

ســاختار  در  مســتقیمی  انعــکاس  ماهــوی،  تفاوت‌هــای  ایــن 
و محتــوای سینمــای جنــگ در دو ســوی ایــن مقایســه دارد. 
کــه از دل جنگ‌هــای اســتیلاجویانه  سینمــای جنــگ غربی 
توجیــه  و  ــی 

ّ
ملّ قهرمان‌ســازی  روایت‌هــای  بــر  غالــباً  برآمــده، 

مداخله‌هــای نظامــی متمرکــز اســت. چنیــن سینمــایی، حتّّــی 
ــی  ــاختار سیاس ــت س یّّ

ّ
ــولاً کلّ ــگ، معم ــاد از جن در صورت انتق
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کــم را تأییــد و بازتولیــد می‌کنــد. در مقابــل،  یــک حا و ایدئولوژ
از مقاومــت،  روایتــی  پایــه  بــر  ایــران،  سینمــای دفــاع مقــدّّس 
ایمــان و فــداکاری شــکل گرفتــه اســت. ایــن سینمــا بــا تمرکــز 
رزمنــدگان، تلاش می‌کنــد  انگیزه‌هــای معنــوی و جمعــی  بــر 
یخــی جامعــه تثبیــت  مفهــوم جهــاد دفاعــی را در حافظــۀ تار
کنــد. بــرخلاف سینمــای جنــگ غــرب کــه از نهادهــای قــدرت 
تغذیــه می‌شــود، ایــن سینمــا عمــدتاً متّّکــی بــر مشــارکت مردمــی 
ــت  ــه آن اس ــل توجّّ ــۀ قاب ــت. نکت ــگ اس ــل جن ــرات اصی و خاط
کــه در سینمــای آمریــکا، حتّّــی آثــار بــه ظاهــر ضدّّجنــگ نیــز 
کــه  یّّــت معــارض« هســتند؛ بــه ایــن معنــا  تابــع الگــوی »مدیر
کمیّّــت نقــد گــردد،  اجــازه داده می‌شــود بخشــی از ســاختار حا
ــی نظــام سیاســی 

ّ
امّّــا ایــن نقــد نهایــتاً بــه تقویــت مشروعیّّــت کلّ

ایــران  مقــدّّس  دفــاع  سینمــای  در  الگــو  ایــن  شــود.  منجــر 
بــر دفــاع مــشروع و  قابــل ترجمــه نیســت، زیــرا بنیــان جنــگ 
ــی اســتوار بــوده و نیــازی بــه چنیــن ســازوکارهای 

ّ
همبســتگی ملّ

کنترلــی نــدارد. در نهایــت، بازتــاب تفاوت‌هــای ماهــوی جنــگ 
در عرصــۀ سینمــا، منجــر بــه شــکل‌گیری دو ســنّّت روایی کاملاً 
متمایــز می‌شــود: ســنّّت غربی کــه جنــگ را یــا ابــزار قهرمانــی 
ســنّّت  و  کنترل‌شــده،  انتقــادی  موضــوع  یــا  می‌بینــد  ــی 

ّ
ملّ

از حــق، حفــظ  را عرصــه دفــاع  کــه جنــگ  ایرانــی- اسلامــی 
الهــی معرّّفــی می‌کنــد.  و تحقّّــق وعده‌هــای  انســانی  کرامــت 
، بلکــه در غایت‌منــدی،  ایــن تمایــز نه‌تنهــا در محتــوای آثــار
لحــن، و حتّّــی زبــان بصــری ایــن دو نــوع سینمــا مشــهود اســت.

همیــن منطــق مشروعیّّــت و ماهیّّــت دفاعــی، بــه‌طور کامــل در 
جنگ‌هــای مــحور مقاومــت نیــز صــادق اســت. از فلســطین 
ــه و یمــن، نبردهــای ایــن جبهــه در چارچــوب  ی ــا سور ــان ت و لبن
جهــاد دفاعــی و مقابلــه بــا تجــاوز و اشــغال تعریــف می‌شــوند، 
جنگ‌هــا،  ایــن  ســلطه‌جویی.  یــا  توســعه‌طلبی  قالــب  در  نــه 
ادامــۀ طبیعــی همــان گفتمــان دفــاع مقــدّّس ایران‌انــد کــه بــر پایۀ 
ــع  ــز رف ــی ج ــگ، هدف ــی جن ــول اخلاق ــی و اص ــای اسلام آموزه‌ه
پس‌گیــری حقــوق غصب‌شــده و حفــظ کرامــت امّّت  ، باز تجــاوز
، روایــت سینمــایی مــحور مقاومــت نیز  اسلامــی ندارنــد. ازایــن‌رو
بایــد در امتــداد ســنّّت سینمــای دفــاع مقــدّّس شــکل گیــرد، بــا 
کیــد بــر حقانیّّــت شــرعی، پیونــد مردمــی و مقاومــت در برابــر  تأ

اســتعمار نویــن.

ضدّجنگ ایرانی در امتداد ضدّجنگ غربی–‹

ــا وجــود تفاوت‌هــای ماهــوی ذکــر شــده در ماهیّّــت جنــگ از  ب
منظــر اسلام و منظــر مــادّّی غــرب، پــس از دوران هشــت ســالۀ 
جنــگ تحمیلــی، بخشــی از سینمــای ایــران در لحــن، ســاختار 
دراماتیــک و زاویــه ‌دیــد از ســنّّت ضدّّجنــگ غربی اثــر پذیرفــت. 
در دو دهــۀ گذشــته، طیفــی از آثــار سینمــای ایــران بــا رویکــردی 
اضطراب‌هــای  فــردی،  رنــج  بــر  تمرکــز  جنــگ،  بــه  نقّّادانــه 
ــاط  ــه‌ای التق ــی، گون ــی و اجتماع ــای روان پســاجنگ و آسیب‌ه
دفــاع  ژانــر  مرزهــای  و  زدنــد  رقــم  را  زیبایی‌شــناختی  و  روایی 

کرده‌انــد. در  مقــدّّس را بــه ســمت زبــان ضدّّجنــگ متمایــل 
دهــۀ ۱۳۷۰ و در شــرایطی کــه چنــد ســالی از اتمــام دفــاع مقــدّّس 
گریبان‌گیــر  انســان‌محور  و  اســتعاری  نــگاه  بــود،  نگذشــته 
سینمــای دفــاع مقــدّّس شــد. شــاید بتــوان فیلــم »در کوچه‌هــای 
عشــق« ســاختۀ خــسرو سینــایی را نخســتین تجربــۀ‌ متفــاوت در 
سینمــای پــس از جنــگ دانســت. در دهــۀ ۱۳۸۰ مرز میــان آثــار 
یــک شــد و  تمرکــز  ضدّّجنــگ ایرانــی بــا آثــار غربی بسیــار بار
سینمــای ضدّّجنــگ بــر آثــار روانــی جنــگ و تجربیــات مشــترک 
دهــه  ایــن  ابتــدای  ضدّّجنــگ  آثــار  از  گرفــت.  قــرار  انســانی 
می‌تــوان بــه فیلــم »دوئــل« ســاختۀ احمدرضــا درویــش اشــاره 
کــرد. فیلــم ضدّّجنــگ دیگــر دهــۀ ۸۰، »طبــل بزرگ زیــر پــای 
چــپ« بــه کارگردانــی کاظــم معصومــی اســت کــه در ســال ۱۳۸۴ 
ســاخته شــد. معصومــی در ایــن فیلــم روایــت فرســایش روحــی 
یــک رزمنــده را مــحور قــرار داده و تصویــری درون‌گرایانه از جنگ 
ارائــه می‌دهــد. ایــن تمرکــز بــر بحــران روانــی رزمنــدگان شــباهتی 
کــه  گوزن« مایــکل چیمینــو دارد  آشــکار بــا فیلــم »شــکارچی 
کــرد. اثــر مشــهور دیگــر  پیامدهــای روانــی جنــگ را بازنمــایی می‌
ضدّّجنــگ در ایــن دهــه »اتوبــوس شــب« بــه کارگردانــی کیومــرث 
پوراحمــد تولیــد ۱۳۸۴ بــا حمایــت سیمــا فیلــم بــود کــه در روایــت 
ســفری مشــترک میــان رزمنــدگان ایرانــی و اســرای عراقــی، مرز 
یــک میــان دوســت و دشــمن و نــگاه نســبی‌گرایانه بــه مقولــه  بار
جنــگ را بــه تصویــر می‌کشــد. مشــابه ایــن نــگاه پنــج ســال بعــد 
در فیلــم »اســب جنگــی« ســاختۀ اســتیون اســپیلبرگ دیــده 
شــد؛ اثــری مربــوط بــه جنــگ جهانــی اوّّل کــه نــگاه کارگــردان در 

ــه حقانیّّــت هــر دو ســوی جنــگ یکســان اســت!  آن ب
رنگ‌مایــۀ  بــا  ایرانــی  ضدّّجنگ‌هــای  ســاخت  فرمــان  دســت 
غربی، بــه دهــۀ ۱۳۹۰ هــم می‌کشــد و آثــاری چــون »یــک خانــواده 
«، »بمــب؛ یک عاشــقانه« و  محتــرم«، »ملکــه«، »پنجــاه قــدم آخــر
« عــملاً پرچــم‌دار ایــن زیرگونــه نامأنــوس بــا دفــاع  »درخــت گــردو
مقــدّّس ایــران بودنــد. در ایــن دوره، تمرکــز فیلم‌هــا بــر نمایــش 
پیامدهــای جنــگ کیلومترهــا دورتــر از میــدان نبــرد قــرار گرفــت 
و ایــن برداشــت کــه جنــگ حتّّــی دور از خــط مقــدّّم، زندگــی 
ّـر می‌ســازد، بــه نمایــش گذاشــته شــد. نســل‌ها را بــه ســختی متأث�

کــه سینمــای  بررســی رونــد ســه دهــه‌ی اخیــر نشــان می‌دهــد 
ایــران، از نخســتین تجربه‌هــای اســتعاری دهــۀ ۱۳۷۰ تــا رئالیســم 
تلــخ دهــۀ ۱۳۹۰ و پــس از آن، مسیــری تــازه در بازنمــایی جنــگ 
پیمــوده اســت. هرچنــد مشروعیّّــت و ماهیّّــت دفــاع مقــدّّس 
آموزه‌هــای  و  مــشروع  جهــاد  بــر  مبتنــی  اسلامــی  اندیشــۀ  در 
دینــی اســت، امّّــا در ســطح سینمــایی، فرم‌هــا و روایت‌هــای 
ضدّّجنــگ غربی بــر بخــش مهمّّــی از تولیــدات سینمــای ایــران 
اثــر گذاشــته و نوعــی »بازتــاب التقاطــی« در بازنمــایی جنــگ 
یــت  محور کــه  بازتــابی  اســت؛  کــرده  ایجــاد  آن  پیامدهــای  و 
روایــت را از حماســه و مقاومــت بــه ســمت پیامدهــای انســانی، 
روانــی و اخلاقــی ســوق داده و عــملاً سینمــای دفــاع مقــدّّس را 
از محورهــای محتــوایی اصلــی آن کــه از بطــن مفهــوم »جهــاد 

مقــدّّس« سرچشــمه می‌گیــرد، فاصلــه داده اســت.



ال
خی

ده 
پر

ه 
ام

لن
ــ

ــ
صـ

ف
14

04
ن 

ستا
تاب

123

ع(، ۱۳۸۵/۹/۴.«	 بیانات معظّمٌ‌له در مراسم تحلیف و اعطای سردوشی در دانشگاه افسری امام حسین)
ه‌ی نگاه فرد، ۱۳۹۵.«	

ّ
«؛ مجل ؛ »نقد و معرّفی کتاب کاندید اثر ولتر خان‌بابایی، مهیار

	»/https://fardmag.ir / -ولتر -معرّفی-کتاب-کاندید-اثر نقد-و
یان، مهدی، »بازنمایی فرهنگی سـینمای جنگ )مطالعۀ تطبیقی سـینمای جنگ ایران و آمریکا(، «مطالعات دفاع مقدّس، دورۀ ۳، شـمارۀ ۲ )تابسـتان ۱۳۹۶(: «	 .ک. نور ر

صص. ۱۹۰-۱۵۹.
	» .Vidojkovi, D. (2017). Early representations of wartime violence in films, 1914_1930. Cultural History,, 37_56. https://doi.org/10.3366/cult.2017.0134
	» . “All Quiet on the Western Front (1930)”; https://www.imdb.com/title/tt0020629/.
	»  . “Journey's End (1930)”; https://www.imdb.com/title/tt0021013/.
	»  . “A Farewell to Arms (1932)”; https://www.imdb.com/title/tt0022879/.
	»  . De Pascalis, I. A. (2016). The (in)visibility of violence: Jasmila -bani-'s post-war cinema. European Journal of Women's Studies, 23(4), 345_358. 

https://doi.org/10.1177/1350506816666313
	»  . “The Longest Day (1962)”; https://www.imdb.com/title/tt0056197/.
	»  . “Patton (1970)”; https://www.imdb.com/title/tt0066206/.
	»  -.Trafton, J. (2011). The ‘anti-war film’ and the ‘anti-war-film’: A reading of Brian De Palma's Redacted (2007) and Casualties of War (1989). 

Journal of War & Culture Studies, 4(1), 113_126. https://doi.org/10.1386/jwcs.4.1.113_1

التقاط معنا در سینمای جنگ ایران–‹

غربی،  نمونه‌هــای  از  تقلیــد  بــا  ایــران،  ضدّّجنــگ  سینمــای 
ــی  ــت کنون ــردی از وضعیّّ ــن و راهب ــری روش ــۀ تصوی ــه ارائ ــادر ب ق
کــشور و منطقــه نیســت. ایــن آثــار دقیــقاً در زمانــی کــه کــشور 
گرفتــه و ‌می‌بایســت آمــادۀ  و منطقــه در شــرایط جنگــی قــرار 
کنش‌هــای میدانــی باشــد، قــادر بــه ارائــۀ تصویــری روشــن از 
چــرایی و چیســتی جهــاد و آماده‌ســازی مخاطــب بــرای مواجهه 
بــا چالش‌هــای واقعــی نیســتند و نقشــی در تقویــت باورهــا و 
راهبــردی  خلأ  یــک  کــه  نمی‌کننــد  ایفــا  جمعــی  انگیزه‌هــای 
اســت. بــه علاوه یکــی از کارکردهــای بنیادیــن سینمــای جنــگ، 
بازنمــایی انســان‌های مؤثّّــر و متعهــد در مسیــر دفــاع از میهــن 
بــرخلاف  ایــران،  ضدّّجنــگ  التقاطــی  آثــار  اســت.  امّّــت  و 
نمونه‌هــای  خــود،  جنگ‌هــای  زمــان  در  کــه  غــرب  سینمــای 
فاقــد چنیــن  ارائــه می‌دهــد،  الهام‌بخــش  و  برجســته  انســانی 
شــمایل‌نگاری هســتند و تصویــر روشــنی از رزمنــدۀ مؤمــن و 
معتقــد بــه دفــاع از میهــن یــا دفــاع از اعتقــاد ارائــه نمی‌کننــد. این 
نــوع سینمــا بــه جــای تقویــت مشروعیّّــت دفاعــی و حق‌طلبانــه، 
جنــگ،  روانــی  و  فــردی  انتزاعــی،  ابعــاد  کــردن  برجســته  بــا 
مشروعیّّــت دفــاع مقــدّّس و هرگونــه جهــاد مــشروع را کم‌رنــگ 
ــی، بــا 

ّ
می‌ســازد. مخاطــب، بــه جــای درک حقانیّّــت دفــاع ملّ

شــبهات و ابهامــات روبــه‌رو می‌شــود کــه در نهایــت می‌توانــد 

ــی و دینــی 
ّ
باورهــای جمعــی و حــسّّ وفــاداری بــه آرمان‌هــای ملّ

کنــد.  را تضعیــف 
ّـام جنــگ تحمیلــی دوازده روزه بــه وضــوح مشــاهده شــد که  در ای�
رســانه‌های رســمی عمــدتاً آثــار دفاع مقدّّســی دهه‌های شــصت 
ضدّّجنــگ  تولیــدات  زیــرا  می‌کردنــد؛  پخــش  باز را  هفتــاد  و 
معاصــر نــه کارکــرد انگیزشــی داشــتند و نــه توانــایی انتقــال پیــام 
یخــی و راهبــردی دوران بحــران را دارا بودنــد. جالــب اینجــا  تار
اســت کــه ایــن کارکــرد سینمــای غــرب کــه در زمــان جنگ‌هــای 
اطلاع‌رســانی،  رســالت  اعتنــا،  قابــل  آثــاری  تولیــد  بــا  خــود، 
ــی را بــه نحــو مطلوب اجــرا می‌کند، 

ّ
انگیــزش و تقویــت روحیّّــۀ ملّ

در سینمــای ایــران هــم در لایــۀ سیاســت‌گذاران و مدیــران و 
هــم در لایــۀ هنرمنــدان، کاملاً مغفــول واقــع شــده اســت. ایــن 
خلأ فرهنگــی و رســانه‌ای موجــب ضعــف در تقویــت روحیّّــۀ 
مقاومــت  شــکوه  و  غرور  بازنمــایی  و  ــی 

ّ
ملّ انســجام  جمعــی، 

شــده اســت. در غیــاب آثــار دفــاع مقدّّســی واقعــی، سینمــا نــه 
یخــی و راهبــردی خــود را ایفــا نمی‌کنــد، بلکــه  تنهــا نقــش تار
ـبـه‎طور غیرمســتقیم ظرفیّّــت ذهنــی مخاطــب بــرای تمایــز حــق 
و باطــل و درک مشروعیّّــت جهــاد دفاعــی را کاهــش می‌دهــد 
و ایــن دســت خالــی سینمــای ایــران در ژانــر راهبــردی جنــگ، 
ضرورت تولیــد آثــار راهبــردی و متناســب بــا دفــاع مقــدّّس و 

جبهــۀ مقاومــت را بیــش از پیــش برجســته می‌ســازد.


